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1) 제주도민속자연사박물관 의 대영인쇄사, , , 1995, p21.濟州道 食生活



- 2 -



- 3 -



- 4 -

2) 김영기 한국인의 조형의식 창지사, . , 1991, p39.

그림 1 융기문 토기



- 5 -

3) 정병락 옹기와의 대화 옹기민속박물관, , , 1998, p116.



- 6 -

푸레독 반오지( , )

4)박순관 월간 세라믹스 월호, ( ) 8 , 1991, p240.月刊
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5) 김봉옥 제주통사 세림, , , 2000, p58-59.

6) 본관은 경주 자는 원충 호는 충암 고봉 기묘사화 때 제주도에 귀양 갔다가 제주풍토록. ( ), ( )· ( ).元沖 沖菴 孤峯 〈 〉
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을 써서 기행문학의 성격을 바꿔놓았다.
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8) 고려사 년 월 경술( ) 8 6 ( ).高麗史 睿宗 庚戌｢ ｣
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9) ( )李益泰金晉鎔 ..知瀛錄 弘化閣重修記｢ ｣

10) 전라도 지방의 옹기제작기법은 흙을 넓게 펴서 쌓아 올려 만드는 방법으로 쳇바퀴타렴이라고 한다 이는 세.

계적으로도 독특한 성형기법이며 오늘날에도 도자의 여러 영역에서 활용되어지고 있다 제주의 옹기제작기법.

도 전라도 지방과 같이 넓은 판을 이용한 제작기술을 따른다 하지만 용어의 사용에선 쳇바퀴타렴이란 용어의.

사용은 하지 않는다.

11) 탐라도총의 기록을 보면 배를 정박할 수 있는 제주의 포구는 곳이 있었다는 기록이 있다 이 중 문물의' ' 85 .

교류나 포구의 크기가 큰 포구는 개로 용연포구 성산포구 서귀포구 모슬포구다4 , , , .
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12) 제주의 경우 년 월 일 일어난 사건의 아픔 기억을 담고 있다 이 사건으로 인하여 많은 제주도민1948 4 3 4,3 .

들이 사망 실종되고 가옥이 불에 타 없어졌으며 많은 수에 마을이 사라져 버렸다 최근 평화공원이 조성, . 4.3

되어 이 사건과 관련 사망 실종된 사람들의 위폐가 모셔져 있다. .
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13) 김동섭 제주의 생활과 돌 제주돌문화공원, , , 2006, p94.



- 22 -

14) 국립제주박물관 제주의 역사와 문화, , 2005, p8.
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15) 강동우 메스바이어 효과에 의한 제주지역 찰흙에 함유된 의 자기적 특성 연구 제주대학교, Fe , , 1997

지역

성분

서귀포시 대정

읍 신평리

제주시 한경면

조수리
제주시 광령

제주시 일도지

구

SiO2 63.59 61.67 59.86 61.73

Al2O3 16.81 14.77 18.52 16.30

Fe2O3 8.03 7.69 6.34 8.03

TiO2 1.24 1.24 1.38 1.35

MnO 0.01 0.09 0.01 0.13

CaO 0.28 0.54 0.31 0.46

MgO 0.76 0.99 0.87 1.37

K2O 1.61 1.86 1.47 2.12

Na2O 0.75 0.96 0.66 1.60

P2O5 0.04 0.11 0.09 0.10

L.O.I 7.11 10.16 10.53 6.89

TOTAL 100.03 100.08 100.04 100.08
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16) 국립민속박물관 허벅과 제주 질그릇, , 2007, p74.
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17) 정양모 외 옹기 대원사2, , , 1991, p64.
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18) 조냥정신은 제주의 대표적인 풍습으로 예전 제주에 보리고개라 하여 삶이 어려운 시기가 있었다 이를 이겨.

내기 위해 생겨난 절약정신이다.
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19) 국립민속박물관 제주 민속 문화의 해 기획전 허벅과 제주질그릇 참고, 2007 ' ', 2007, .

20) 앞의 책, p308.

시리 시루 의 종류( ) 용 량 크 기 비 고

말치 시리 쌀가루 되4 높이 내외:38-40cm 주문에 의해 제작됨

세두테기 시 리 쌀가루 되3 높이 내외: 31cm 검은굴에서 제작됨

다두테기 시리 쌀가루 되2 높이가 내외27cm 검은굴에서 제작됨

통시리 쌀가루 되1 높이가 내외15cm 검은굴에서 제작됨

굿시리 사발시리( )
사발정도의 아주작은 크*
기로 솥 안에 놓고 찌는
데 사용한다.

입지름 내외: 16cm
높이: 8cm 검은굴에서 제작됨
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그림 물허벅2 그림 물허벅을 등에3

진 모습

그림 웃데기허벅4

그림 알데기 허벅5 그림 대바지6

그림 바릇허벅7 그림 허벅등덜기8 그림 허벅 능생이9
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그림 허벅방춘이10 그림 지새허벅11 그림 대항12

그림 촘받음물13 그림 웃통14

그림 망대기17 그림 소능생이18

그림 알통개15

그림 지새항16
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그림 조막단지19 그림 장태20

그림 개장태21 그림 고소리22

그림 독사발23 그림 코사발24
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그림 바래기 바랑25 ,

그림 등덜기펭27 그림 죽절펭28

그림 두벵들이30 그림 시리 시루31 ( )

그림 화리 화로26 ( )

그림 술펭29
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그림 시리구멍32 그림 시리바드랭이33 그림 문어단지34

그림 주전자35

그림 벼루39 그림 지새밥통40

그림 수저통36 그림 요강37

그림 그물추38
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21) Herbert Read. "The meaning of art" Faber and Faber, London, 1974, p42.

22) 야나기무네요시 일본의 미학자 철학자이며 년대 한국에 들어와 민중에 예술에 관심을 가지고 한국: 1920-30

미를 정의하기도 했다 민예운동을 주도했으며 민예라는 용어를 만들어낸 사람이다. ' ' .
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23) 루이스 설리번 미국의 건축가로 시카고파 운동을 주도한 인물이다 건축을 합(Louis Sullivan): 1856-1924 .

리주의적인 기능으로 새롭게 정의한 그의 철학은 현대건축의 하나의 초석이 되었다 또한 미학적 측면에서 설.

리번은 당대의 시대정신과 동시대의 욕구를 대변하는 건물을 제안하는 등 현대적인 형태를 창조했다.
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24) 윤석찬 외 옹기는 왜 볼록하게 만들었을까 학문사, , , 1984, p49.



- 42 -

 

25) 아리스토텔레스 시학, .
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그림 명문43

그림 450 수레문

그림 보로롱문41 그림 줄띠문42

그림 47 너울문5그림 48 파도문

그림 선문46
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그림 451 조막문

그림 불꽃문50

그림 원문49

그림 소라문51

그림 조개문52

그림 소성환경이 만53

든문양

그림 소성환경이54

만든문양



- 47 -

26) 베개타렴이 용어는 바느질하듯 박는다는 말에서 나온 것으로서 박다라는 말이 베기다로 변이된 것이다.

27) 쳇바퀴타렴이란 용어는 판장을 물레위에 올린 모양이 부엌에서 사용하는 체의 둥근 프레임과 같다고 하여

생겨난 것이다.

28) 썰질은 논갈이를 할때 써래질과 비슷한 데서 나온 용어이다.
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표 허벅의 제작과정< 7>

그림 보로롱 문양55
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권오훈 한봉림 도예기법 창미. , , , 1984, p68.
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가마 명칭 소재지 기념물 번호

제주특별자치도 서귀포시 대정읍

구억리 번지720

제주특별자치도 기념물 제

호58-1

구억리 검은굴
제주특별자치도 서귀포시 대정읍

구억리 번지1055

제주특별자치도 기념물 제

호58-2

신평리 앞동산 노랑굴
제주특별자치도 서귀포시 대정읍

신평리 번지59-1

제주특별자치도 기념물 제

호58-3

신도리 일곱드르 노랑굴
제주특별자치도 서귀포시 대정읍

신도리 번지선1040 (1661-1)

제주특별자치도 기념물 제

호58-4



- 52 -

33) 허민자 북제주군 비지정문화재 조사보고서, , 2005, p100.
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그림 구억리 섯굴 노랑굴56 그림 구억리 구석팟 검은굴57

그림 함덕리 외막팟 기왓굴58 그림 신평리 앞동산 노랑굴59

그림 신도리 일곱드르 노랑굴60 그림 산양리 조롱물 노랑굴61
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그림 조수리 붉은 못 노랑굴 출입구가65 -

왼족으로 나 있는 것이 특징이다.

그림 고산리 신물동산 노랑굴62 그림 조수리 붉은 못노랑굴63

그림 잘못 보건된 신도리 일곱드르노랑굴64
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명칭 가마의 상황 크기 단위( : cm)

가마방향 남서 북동-

가마경사
각도 도18

부장쟁이

굴 앞면을 원형으로 높게 쌓음
현재 윗부분은 허물어진 상태이며
남아있는 형태를 토대로 부쟁쟁이의
모습을 추정하고 있다.

가로길이: 410cm
세로길이: 510cm
높이 높이는 유실된 형태로 인해:
정확한 측정이 불가능하다.

아궁이 사각형 가로길이:75cm
높이: 59cm

부장 유선형을 이루고 있으며 우측쪽 공
간이 좌측보다 조금 더 크다.

가로길이: 218cm
세로길이: 340cm
높이: 150cm

부르족 천정과 둥굴게 이어져 있으며 자형m
을 이루고 있다.

가로길이: 70cm
높이 :157cm

불구멍
불벽을 중심으로 좌 우 자형으로. n
되어 있으며 오른쪽 출입구 쪽의 구
멍이 더 크다.

왼쪽불구멍 가로길이. : 26cm
높이 : 82cm

오른쪽불구멍 가로길이. : 43cm
높이 :84cm

출입구 오른쪽 가마벽에 자형으로 불벽에n
가깝게 제작되어 있다.

가로길이 : 90cm
높이 :98cm

소성실 자연경사를 그대로 이용하여 제작되
어 있다.

가로길이:127cm
높이:147cm
소성실 총길이: 1300cm

뒷구멍 뒷부분이 유실되어 있어 정확한 측
정이 불가능하다.

굴벽 뒷부분이 유실 굴벽의 두께 :30-40cm

천정

완만한 곡성형을 지니고 있으며 소
성실 중간부분이 유실되어 있다 유.
실된 중간부분을 통해 벽돌을 제작
하여 천정아취를 제작한 모습이 보
인다.

첮정두께 내외: 30cm

보호벽
보호벽의 원형은 비교적 많이 남아
있으나 보호과정에서 원형이 많이
유실됨

너비: 137cm
높이: 121cm

기타 서귀포시 도요지로 관리보호되고 있
다 제주도 기념물제 호.( 58-1 )
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그림 부장쟁이66 그림 아궁이67

그림 부장68 그림 불벽 및 불구멍69

그림 가마문70 그림 소성실71



그림 천정73

- 60 -

그림 보호벽74

그림 뒷구멍72
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- 62 -



- 63 -



- 64 -



- 65 -



- 66 -
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과거 돌가마 노랑굴( ) 연구자의 돌가마

사용 재료 돌 현무암( ) 돌 현무암 흙벽돌( ),

가마 길이 16-21m 8m

가마경사각도 13°-20° 15°

잿불구멍 수
우측 개: 16-27

좌측 개: 18-26

우측 개:6

좌측 개:5

소 성 실 자연경사를 이용하여 제작 계단형식으로 제작

부장쟁이
자연경사를 이용하여

돌을 쌓아 제작

지면에서 를 파서 돌을1.5m

쌓아 제작

그림 해량돌 다공질로 곰보돌의 일종75 ( ) 그림 먹돌76

그림 부석 속돌77 ( ) 그림 화산폭발에 의한 현무암78



- 68 -



- 69 -



- 70 -



- 71 -



- 72 -



- 73 -
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그림 가마터딲기79

돌을 가지고 가마를

축조하기 때문에 가

마터 주위에 충분한

공간확보가필요하다.
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그림 부장쟁이80

그림과같이본연구

의 돌가마 부장쟁이

를 지면에서 1.5m

파고돌을 쌓아제작

하였다.

그림 아궁이쌓기81

돌가마쌓기 작업에

있어처음하는작업으

로두 개의현무암을

땅속에 파 넣고 그

위에 넓은 현무암을

올려서 제작한다.

그림 기초돌놓기82

아궁이쌓기가끝나면

아궁이를기준으로구획

하고기초돌을놓는다

이 작업도 돌을 땅

속으로파넣는방식으

로 진행한다.
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그림 가마벽쌓기83

현무암을겹담으로쌓아

그사이를흙과잔자

갈로 채워넣는 방식

으로 제작한다.

그림 가마벽쌓기84

그림 왼쪽가마벽85 그림 86 오른쪽가마벽
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그림 내벽바르기88

내벽바르기는 가마

제작이 끝난 시점에

하나돌틈사이를어느

정도 막는 내벽바르

기를 진행하였다.

그림 홍여만들기89 1

그림 가마벽쌓기87

완성

가마벽 쌓기가 완성

되면 돌을다지는시간

을 가져야하는데 본

가마제작에서는 개3

월의시간을두고진행

하였다.
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그림 홍여만들기90 2

나무를 이용하여 그

림과 같이 단단하게

만든다.

그림 홍여만들기91 3

만들어진 틀위에 합

판을휘어서 마무리

한다.

그림 벽돌제작92

후 천정작업한 노

랑굴
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그림 아취벽돌만들기93

벽돌의 크기에 맞춰

틀을제작하고그림과

같이흙을넣고방망

이로 두들긴다.

그림 아취벽돌만들기94

양쪽을 치며 벽돌이

나온다.

그림 아취벽돌건조95

벽돌의건조는햇볕이

안드는곳에서서서히

진행한다.
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그림 천정쌓기97

천정쌓기도가마문제작

처럼 홍여를 받치고

양쪽에서 쌓는다.

이과정에서유의할점

은벽돌과벽돌을겹

치지않게쌓는것이다.

그림 창불구멍98

천정작업과정에서

독새기구멍 창불구(

멍 의 위치를 잡고)

같이 진행시킨다.

그림96가마문만들기

가마문에맞는홍여를

받치고 아취벽돌을

이용하여양쪽에서그

림과같이쌓아올린다.
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그림 거등재료작업101

짚을 가늘게 잘라 흙과

함께 섞어 사용한다.

그림 천정쌓기완성99

그림 뒷구멍굴뚝100 ( )

만들기

과거에는돌현무암으( )

로제작했으나본연구

에서는벽돌을이용했다.
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그림 외벽바르기103

거등치기( )

외벽바르기는한번에두

께를만드는것이아닌

여러차레에걸쳐작업한다.

그림 외벽바르기104

그림 외벽바르기102

재료 작업

그림 에서작업한짚과101

흙을그림과같이섞는다.
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그림 외벽바르기105

몇차례에걸쳐외벽바

르기를하며건조상태를

보면서두들겨주면서작

업한다.

그림 완성된돌가마106
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44) 춘해는 냉기로 인하여 생긴 해를 말한다 기물속에 수분이 남아있으면 열에 의해 깨지기 쉽고 기물의 색에도.

영향을 줌으로 천천히 소성하여 기물에 남아있는 수분을 증발시켜 소성하였다.
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45) 바람막이를 위해 심는 나무.
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46) 냉파 방지를 위해 잿불구멍은 흙으로 단단히 막는다( ) .冷破
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온도( )

1200

1100

1000

900

800

700

600

500

400

300

200

100

2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 시간36 ( )

차 도1 1080

차 도2 1169

차 도3 1208 차 도4 1210
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그림 가마재임107

구쟁기닥살 소라껍데기 을( )

이용하여 기물과 기물사이에

놓아 재임한다.

그림 차소송결과111 1그림 차 소성결과110 1그림 차소성결과109 1

그림 구쟁기닥살 소라껍데기 에108 ( )

의한 요변

소라껍데기에 남아있는 염분이 기물에

영향을 주어 독특한 문양을 만들어 낸다.
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그림 섬피에 의한 요변112

섬피나무가지묶음 을 사용하여 소성을( )

하면 재날림이 많아 기물에 재에 의한

요변에 변화가 나타난다.

그림 창불전 창불구멍열기113 -

창불질하기전에창불구멍을 열어가마속

분위기를 살피고 창불질을 진행한다.

그림 차소성결과114 2

소성온도가 낮아 색상이 밝으나

제주옹기에서처럼 불의 흐름을

느낄수 있다.
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그림 피움불115

가는소나무를이용하여아궁이입구에서

조금씩 천천히 진행시킨다.

그림 식음불116

피음불보다 좀 더 높은 세기의 불로

가는장작을 이용하여 소성한다 불의.

세기를 점차적으로 키워나간다.

그림 중불117 1

불이 어느정도 커지는 불로 굵기가 있는

나무를 이용하여 소성한다.
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그림 큰불 섬피넣기120 - 1

제주돌가마 소성의 가장

큰 특징이다 이 과정은.

섬피나무가지 묶음을 아궁이( )

입구에 놓고 불작대기를 이

용하여 아궁이 안으로 집어

넣는작업이며 반복적으로 진

행한다.

그림 중불118 2

그림 큰불때기전 뒷구멍119

중불때기 과정이 어느정도 진행되면

가마뒷구멍으로 가 가마속을 보면

사진처럼 빨갛게 달아올라 있다.
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그림 큰불 섬피넣기121 - 2

아궁이 속으로 섬피를 넣고 살짝 들

어 올린다 그러면 섬피가 큰 불길로.

변하면서 가마 뒷구멍으로 연기가 심

하게 발생한다.

그림 섬피를122 집어넣기시작시점뒷구멍

그림 의소성과정을진행하면뒷구멍으로121

검은 연기가 나온다.

그림 큰불 섬피넣기123 - 3

검은 연기가 나오다가 점차로 붉은색

불이 뒷구멍으로 나온다.
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그림 큰불 섬피넣기 후 뒷구멍124 -

그림 큰불 섬피넣은 후 뒷구멍125 -

그림 큰불 섬피넣은 후 뒷구멍126 -

그림 에서 보이는 순서로 뒷122-126

구멍에 불이 나타난다.
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그림 창불질127 1

가마속 상황을 확인하고 독새기구멍

창불구멍 을 열어 창불질을 하는데( )

피움불과 식음불을 진행할 때 가마,

뒷구멍에서 건조시킨 가는 장작을

사용한다.

그림 창불질128 2

그림 창불질 후 뒷구멍129

창불질한 후 가마 뒷구멍을 보면

불이 뒷구멍 밖으로 나온다.
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그림 소성이 끝난 모습130

그림 차 소성 후 가마문 열기131 3

그림 차 소성 후 가마 속 기물132 3

꺼내기

그림 차 소성 결과133 3

전체적으로 제주옹기의 색채와 느낌을 볼 수

있다.



그림 차 소성 결과 비교적 높은135 4 -

온도에 이른 것으로 보이며 위쪽에 앉

은 재가 덜녹아 거친 모습을 보인다.

- 103 -

그림 차 소성 결과 항아리 두134 4 -

개가 무게에 의해 기울어져 있다.
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50)
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성분 지역
제주시 한경면

조수리 옹기토

서귀포시 표선면

가시리 흑색회토

제주시 구좌읍

세화리 흑색회토

SiO2 62.8551 38.5387 27.9949

Al2O3 15.7407 18.5602 14.3020

Fe2O3 6.8079 13.8438 13.3672

TiO2 1.2347 2.2965 2.2147

MnO 0.0385 0.2376 0.1904

CaO 0.3562 0.1872 3.7001

MgO 0.9883 1.1494 2.1019

K2O 1.9218 1.3762 0.4617

Na2O 0.8863 0.4977 0.5901

P2O5 - 0.0589 0.1573

52) 영국 측정데이터Comment : ICP , Group : Standard - All.

그림 흑색회토의 유약실험결과136

윗부분은 백색자기토이며 아래쪽은 제주옹기토와 산청토를 로 혼합한 옹기조합토이다( 8:2 .)
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그림 돌기의 제작137 -
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그림 알루미나 바르기138 그림 알루미나를 바른상태139 그림 뚜껑닫기140

그림 손잡이 가공하기141 그림 손잡이 구멍뚫기142- 그림 주사기에 유약넣기143-

그림 구멍에 유약넣기144 그림 부석을뚜껑에끼워넣기145
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(Abstract)

The Study of Jeju Onggi

-Centering Jeju Dolgama Construction and the Onggi production-

Oh Chang Yoon

Department of Artworks

Danguk University Graduate School

Academic Professor: Park Jong Hoon

This study aims to introduce and to have Jeju Onggi popularized and have it

manufactured frequently through examining the structure of Dolgama(It is kiln

made of stone), burnability, and the characteristic of Jeju Onggi, based on the

understanding of the traditional form of production of Jeju Onggi, mode of

expression, and Dolgama and establishments of the theories of Jeju Onggi.

Jeju Onggi is very different from that of the other local areas, and

characteristically its appearance and type are very original. Even though Jeju

Onggi has the unique forms, it has been frequently excluded from Korean

traditional Onggi. There has been published any little study on the topic of

Jeju's traditional pottery, and we can hardly find books of Jeju pottery, for

which we have much difficulty understanding it thoroughly. Therefore it is

important that systematic research is done on this topic to study Jeju Onggi. It
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can be recorded for future study.

In the past each step of production of Onggi was conducted in the different

areas. There were divided labors for its manufacturing. There was Daejang( a

person who makes ce7amics or onggi before they bake them in a kiln),

Geonae( a person who helps the potter), the person who is in charge of baking

the pottery, and the person who sell the products. People organized gye

(bonding organization which consists of people who have the same purpose in

the small village) in the unit of the village and produced Onggi using their

own methods. This negatively impacted on the production of Jeju Onggi.

For the effective usage of Jeju Onggi, such divided labors must be

abolished and all the manufacturing processess should be unified and

conducted in one place. We should collect the scattered technologies for the

systematic production of Jeju Onggi. For this the size of gama should be

minimized and the latest construction techniques for gama and burnability

should be utilized.

For completion of this thesis I took several steps as follows.

First, I examined Jeju Onggi's origin, its development, and the term. The

origin of Jeju Onggi is assumed to be the latter half of the 17th century,

when people used Mulhubeok( a jar for fetching water in Jeju), and not

wooden bucket to fetch water. Mulhubeok was introduced from Jeolla

Province, which is assumed to have the original technology. The terms related

to Jeju Onggi are Gama, tools, construction, molding, burnability. This study

aims to embody some terms and understanding of Jeju Onggi production.
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Currently the research of Jeju Onggi is not organized. Therefore I collected

evidence from the potters who were engaged in making ceramics or pottery in

the past. This will help you understand this thesis.

Next, I studied the various aesthetic values of Jeju Onggi, classifying the

Onggi into Mulhhbeok, pot or jar, bottle, Siru( a jar for steaming rice cakes).

The aesthetic quality of Jeju Onggi is found in every parts of Onggi, not in

just one part. Jeju Onggi is different from that of other provinces in that it is

made of Jeju own soil and natural resources(gama, burnability, materials for

burning). The pattern on Jeju Onggi is diveded into three things, pattern

expressing people's internal image, nature pattern, and the pattern which occurs

by itself during the baking process.

The final purpose of this study is to have Jeju Onggi produced on a

regular basis. I surveyed Guokri 'Seotgul Noranggul' in Seoquiposi Daejeongup

where the original Onggi remained made I analyzed it into the potter's

experiences, and then by myself made Dolgama for producing ceramics and

pottery and studied the method of burnability.

I created final sketches of drawings from the analysis of the problems

found in other Dolgamas. I then constructed a new Dolgama on its basis. I

minimized the size of gama, materials and the structure. This was done do so

that Jeju clay, baked at lower degrees, could be made into ceramics at higher

degrees. I didn't make onggi using the natural slopes, and instead dug

1.5meter to make 'Busangzangi'(a kind of house for sheltering gama from the

wind). This contributed to protecting the wind and supplying firewood. To
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report on my own gama's characteristics, I made 'Busang'( a room where we

burn firewood)' and had the wall within gama untouched to the pottery or

onggi. We made a burning room in the type of steps to minimize the

problems during burning process, and I used durable materials for making the

ceiling of the gama.

Jeju's soil is rich in iron. The reason why the color of the pottery is varied

according to the heating degree. If we changed the method of burnability, we

will get various pottery works. we can also produce Jeju own pottery, using

Seompi(a bundle of branches) and Guzangidaksal(turban shell).

I produced various Jeju Onggies and put them on displayed. Since Jeju is

increasingly becoming an international tourist attraction, we have to provide

visitors with experiential tourism. In addition, we have to make an effort to

develop the various tourism products. Keeping these aspects in mind, I tried

to make Jeju Onggi an international tourism product, and at the same time

analyzing the current Jeju products for tourists.

I will rediscover Jeju Onggi's value and its marketable possibility and will

study the manufacturing technique and its real usage. I will attempt to make

Jeju Onggi according to traditional contents and symbols. I hope that this

research will give us the theoretic basis of aesthetic concepts and value.
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